Altmodisch sei
die Kunstkritik

Nur nicht in die alte Verehrung von Avantgarden
verfallen: Ein Band mit Texten von Eduard Beaucamp

Eduard Beaucamp, lange Jahre im
Feuilleton der F.A.Z. fiir die bildende
Kunst zustandig, hat auch nach seinem
Wechsel in den Ruhestand vor nun-
mehr zwanzig Jahren immer wieder
uber Kiinste, Kiinstler und Kunstbe-
trieb geschrieben. Nun ist eine Samm-
lung von sechzehn seiner Texte aus jin-
gerer Zeit erschienen. Vier von ihnen
beschéftigen sich mit Kiinstlern (Ger-
hard Altenbourg, Wolfgang Mattheuer,
Gerhard Richter, Johannes Griitzke),
drei mit Museumsdirektoren (Werner
Schmidt, Werner Schmalenbach, Wer-
ner Hofmann), einer mit einem Samm-
ler (Peter Ludwig) und einer mit einem
Kurator (Werner Haftmann). Die wei-
teren Texte behandeln prinzipielle
Fragen, wie etwa diejenige nach dem
Status der Kunstkritik. Hinzu kommen
Protokolle von drei Gespriachen mit
dem Herausgeber des Bandes. Darin
geht es um Beaucamps Biographie, um
Joseph Beuys und um die allerneuesten
Entwicklungen der Kunstwelt.

Klar, anschaulich und pointiert ge-
schrieben, ergibt sich aus ihnen eine
Beurteilung der Kunst der Moderne, die
gangigen Anschauungen in mancherlei
Hinsicht widerspricht. Was nach Ansicht
des Verfassers in Darstellungen der
Kunstgeschichte des vorigen Jahrhun-
derts vor allem einer Korrektur bedart,
ist die Ignoranz gegeniiber der Kunst aus
der DDR. Sie wird von der Fachwissen-
schaft kaum beachtet, und sie wird auch
in Museen und Galerien nur selten
gezeigt. Das steht fiir Beaucamp in ekla-
tantem Widerspruch zur Tatsache, dass
die betreffenden Werke haufig eine
aulBergewOhnliche Qualitat aufweisen,
insbesondere die Bilder der Maler der
sogenannten ,Leipziger Schule®: Werner
Tubke, Wolfgang Mattheuer und Bern-
hard Heisig.

Daftr, dass die gegenwartige Kunst-
welt diese Maler wenig schitzt, hat Beau-
camp mehrere Erklarungen. Eine, auf
die bereits der Titel des Bandes anspielt,
verweist darauf, dass viele Kritiker noch
immer in den Denkweisen des moder-
nen Avantgardismus befangen sind.
Qualitét ist fiir sie nicht so wichtig wie
der strategische Wert eines Werkes fir
die Durchsetzung einer spezifischen und
begrenzten Kunstauffassung — der ex-
pressionistischen, der surrealistischen
oder irgendeiner anderen. Nach Beau-
camps Uberzeugung ist das Zeitalter der
Avantgarden inzwischen jedoch un-
widerruflich vergangen. Alte Wert-
hierarchien sind im Zeichen der Post-
moderne langst gefallen, entsprechend
ist heute in der Kunst alles moglich, und
mit dogmatischen Grenzziehungen
macht man sich nur noch lacherlich. Es
herrscht vielmehr ein unbeschrankter
Pluralismus, der allen erlaubt, nach ihren
Vorlieben uber Kunst zu urteilen.

Unter diesen Umstdnden kann sich
aber zugleich eine Kommerzialisierung
durchsetzen, die dazu fihrt, dass der
Wert von Kunst von den Launen des
Marktes bestimmt wird und nicht durch
die Expertise von Kennern. Dieses Pro-
blem sah man schon um 1800. Nachdem
die Kunst nicht mehr so sehr durch Auf-
trag und Ausfiithrung, sondern mehr und
mehr durch Angebot und Nachfrage
gesteuert wurde, war es notwendig
geworden, wichtige Werke im Interesse
der Allgemeinheit zu erwerben, zu
bewahren und fiur alle zuginglich zu
machen. Diesem Zweck diente das
Museum. Es sollte den Kraften des
Marktes ein Regulativ entgegensetzen

und sich dabei auf die sachkundigen
Urteile der besten Kunstkenner stiitzen.
In diesem Zusammenhang sieht Beau-
camp die Funktion der Kunstkritik auch
heute noch. Sie muss — wie das Museum
— dazu beitragen, aus dem unablassigen
Nachschub immer neuer Werke eine
unvoreingenommene Auslese vorzuneh-
men. Zu diesem Zweck miussen Kritiker
bereit und fahig sein, ,mutige und
beherzte Urteile® tUber Kkunstlerische
Qualitat zu fallen und sich dabei von
nichts und niemandem korrumpieren zu
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lassen. Beaucamp bezeichnet diese Kon-
zeption der Kunstkritik als eine ,,altmo-
dische®. Tatsichlich passt sie weder zur
Moderne noch zur Postmoderne. Viel-
mehr fihrt sie uns in gewisser Weise in
die zeitlose Welt der Vormoderne
zurick, in der sich Kiinstler, wie auch
Kritiker, aus allen Epochen wie un-
mittelbare Zeitgenossen behandelten.
Grutzke sah seine Malerei in direkter
Konkurrenz mit Tizian, und das ist fur
Beaucamp ein Indiz daftir, dass heute
,hur noch Einzelne® zahlen.

Wie alle lehrreichen Biicher regt auch
dieses dazu an, selbstandig weiterzuden-
ken. Dabei kommt man gleich zu Beginn
auf die fundamentale Frage nach der
Begrindbarkeit kunstkritischer Urteile.
Wenn sich Beaucamp fiir das Recht auf
ein beherztes und unabhéngiges Urteil
einsetzt, wird er dieses Recht anderen
wohl schwerlich absprechen konnen.
Dann ergibt sich aber mit hoher Wahr-
scheinlichkeit ein Dissens mit jenen, die
in den Bildern der Leipziger Schule
selbst beim besten Willen nicht dieselbe
hohe Qualitat erkennen wie Beaucamp.
Was dann? Kann man ihnen nachwei-
sen, dass sie irren? Werden sie, umge-
kehrt, Argumente finden, die zeigen,
dass sie recht haben? Und was konnten
sie zu diesem Zweck vorbringen? Mit
solchen Fragen kann man sich lange
beschaftigen, und deshalb ist die Lektu-
re dieses Bandes auch — und sogar ganz
besonders — denjenigen zu empfehlen,
die nicht schon von vornherein den Auf-
fassungen Eduard Beaucamps zu-
neigen. KARLHEINZ LUDEKING
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